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Jesus, personnage de fiction

ARTS ET LETTRES ¢ Depuis un siecle, le Christ est sorti des églises pour se retrouver sur les écrans de cinéma,

PASCAL FLEURY

Dieu s'est fait Homme. Vingt siécles
plus tard, I'homme en a fait un per-
sonnage de roman, une star de ciné-
ma ou un héros de bande dessinée.
Cette «profanisation» du Christ, ob-
servable dans tous les arts, fait actuel-
lement I'objet d’une vaste étude de
Tuniversité de Lausanne. L'enquéte
porte sur les «usages fictionnels» de
Jésus au XX siecle, qui témoignentala
fois d’une relecture historique et cri-
tique de la figure du Christ et d'un dé-
veloppement de nouvelles potentia-
lités esthétiques.

Ces multiples «incarnations»
christiques sont aujourd’hui dé-
cryptées dans l'ouvrage Points de vue
sur Jésus au XX siecle’, une publication
qui précede une rétrospective «Jésus
au cinéma» a la Cinémathéque suisse,
ainsi qu'un colloque international, en
2009.

Etats d’ame pour Jésus

Dés la fin du XIX® siecle, les arts se
sont appropriés la figure de Jésus
comme personnage de fiction, propo-
sant des réinterprétations narratives
et visuelles des textes évangéliques et
de la tradition iconographique. Peu a
peu, romanciers, cinéastes et plasti-
ciens ont attribué «des états d'ame» a

«La Passion du Christy, de Mel Gibson (2004). KEYSTONE

Jésus, explique en préface le profes-
seur Jean Kaempfer, I'un des respon-
sables du projet. Ils ont reconsidéré le
message du Christ pour en creuser les
ambiguités, les incertitudes. Ou pour
faire éclater une prétendue «veérité»,
enfouie sous les siecles et cachée par
de puissants lobbies.

Malgré la sécularisation, Jésus res-
te «un sujet idéologiquement chaud»,
note le professeur. «Il n'y a jamais loin
de son devenir-profane a sa profana-
tion.»

Regard décalé

Les exemples foisonnent dans les
arts. Chez Salvador Dali, par exemple, la
laicisation du theme de la Passion pas-
se par un renversement du motif, dans
une expérimentation esthétique visant
a exciter le regard du spectateur. Dans
la comédie musicale Jésus-Christ Su-
perstar, le décalage est martelé par le
rythme et la dissonance. Alors que
dansla BD, comme dans la série Le Tri-
angle secret, c’est par l'extrapolation
ésotérique que se développe l'intrigue,
en usant de I'imaginaire populaire et
des découvertes archéologiques des
textes apocryphes.

Toutefois, c'est bien le cinéma qui
apparait étre le terrain le plus fertile au
développement de la sécularisation
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de la figure de Jésus. Se restreignant
aux scenes de la Passion du Christ, la
chercheuse en esthétique du cinéma
Valentine Robert met en lumiére la
lente et subtile récupération de Jésus
par le septieme art, alors que jusqu’en
1961, la censure britannique interdi-
sait toute représentation directe du
Christ al’écran.

«Cinéastes et artistes ont
attribué des états d’ame

au Christ

Les premieres ceuvres filmiques,
dans les années 1910, représentent
encore la mort sur la croix par une im-
mobilisation du cadrage en de longs
plans statiques qui «font tableaux»,
rappelant la tradition iconographique
de la peinture religieuse. Les points de
vue sont ensuite peu a peu démulti-
pliés, le film From the Manger to the
Cross, en 1912, osant méme position-
ner la caméra derriere le groupe de
crucifiés.

Vision subjective
Cette démuliiplication des ca-
drages va permettre de dilater le

s\ les romans et les bandes dessinées. Une étude de 'université de Lausanne décrypte ce phénomene.

temps narratif, pour souligner I'ago-
nie de Jésus qui dura «dela troisieme a

la neuvieme heure». Le caractere
spectaculaire et apocalyptique de la
crucifixion va aussi inciter les réalisa-
teurs a I'expérimentation esthétique
pure et a la recherche d'effets visuels
inédits. Dans Barabbas, en 1961, Ri-
chard Fleicher va jusqu'a capter en
temps réel une authen-
tique éclipse.

Le pouvoir d’incar-
nation du cinéma va se
développer malgré 1'in-
terdiction de révéler le
visage de Jésus a I'écran.
La censure, qui nest
d’ailleurs pas générale, est détournée
par de multiples subterfuges, jouant
sur les hors-champs, les points de vue
dorsaux, les effets de focale ou de mi-
roir, le décalage entre le «voir» et le
«savoir. Une fois libérés, les cinéastes
poursuivront dans la recherche de
réalisme. Martin Scorsese, dans La
derniere tentation du Christ (1988),
encouragera méme I'identification, en
faisant basculer sa caméra dans l'axe
de la croix pour offrir au spectateur la
«vision» de Jésus. Quant a la souffran-
ce de la Passion, elle sera exacerbée
jusque dans les images «gore» de la
Passion du Christ (2004) de Mel Gib-

son. Le regard du spectateur y est
confronté a chaque parcelle de chair
martyrisée.

Récupération religieuse

Si pareille théatralité suscite par-
fois la polémique aupres des fideles,
elle n'a pas empéché 1'Eglise catho-
lique d’en prendre de la graine. Lors
des derniéres Journées mondiales de
la jeunesse, a Sydney, un gigantesque
chemin de Croix a ainsi été interprété a
travers la ville, avec crucifixion d'un
acteur en plein air. Le pape Benoit XVI
a suivil’événement... LALIBERTE

*Points de vue sur Jésus au XX’ siécle, volume
édité par Jean Kaempfer, Philippe Kaenel, Alain
Boillat et Pierre Gisel, Etudes de Lettres 280,
2008.

LE CHRIST « PROFANISE»

> Quels usages a-t-on fait de Jésus au

XXe siécle? Cette question incongrue fait I'objet
d'une trés sérieuse étude de I'université de Lau-
sanne, soutenue par la Fonds national suisse de
larecherche scientifique. Menée de 2006 a
2009, I'enquéte interdisciplinaire s'intéresse a la
profanation — ou a la «profanisationy - de la
figure du Christ dans la littérature, le cinéma, les
arts plastiques et le discours théologique.
Autant d'«incarnationsy symptomatiques de
I'état croyance et de la foi dans le monde
contemporain. PF




