ENTRETIEN

Jesus a toujours intéressé le cinéma, qui s’est rapide-
ment dégagé des dogmes pour préférer ’homme au
Dieu, quitte a provoquer le scandale, comme le rappelle
Alain Boillat, historien du cinéma.

ALAIN BOILLAT
« LE JESUS DE PASOLINI

ETAIT UN ACTIVISTE
ANTIFRANQUISTE! »

Le Point : Jésus est 'un des premiers héros de cinéma :
des 1897, les freres Lumigére filment une Passion du
Christ! Comment expliquer cette fascination de la
premiére heure?

Alzin Boillat : C’est vrai, a ses débuts, le cinéma a
trés souvent utilisé la figure du Christ. Dans la
foulée des Passions produites par Edison,
Pathé ou Gaumont deés les premiéres an-
nées du cinématographe, Alice Guy (1873 &
1968), la premiére femme cinéaste, filme :
une somptueuse Naissance, vieet mortdu =
Christ, en 1906! Si les films sur Jésus se
multiplient, c’est parce qu’ils rencontrent
souvent le succes, notamment en raison
de I’ambition inhabituelle qui les anime :
la plupart des premiers films duraient
tout au plus quelques minutes, alors que
ceux-la, qui étaient composés d'un grand
nombre de « tableaux », pouvaient faire
jusqu’a vingt minutes. Leur succes était
également du au fait que I’histoire était
connue des spectateurs — par les Evangi-
les, les vitraux, etc. —, ce qui permettait
de viser une plus grande complexité narrative,
par rapport a la majorité des films de I’époque.
Nous sommes encore au temps des exploitants
forains, qui devaient acheter les copies a la piéce :
le film était un objet pieux, mais surtout un spec-
tacle en tant que tel.
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L.P.: A époque, la représentation de Jésus a I'écran
froisse-t-elle les susceptibilités religieuses ?

A.B.:Pas encore. La lanterne magique, cet ancétre
du cinéma, avait habitué le public a ce que I'ima-
ge du Christ soit utilisée a des fins prosélytes.
Mais en 1913, une loi fut votée en Grande-Bretagne,
qui interdisait la représentation visuel-
le de Jésus. Cette censure ne fut levée
qu’en 1961, bien qu’on lui ait connu beau-
coup d’exceptions, par exemple pour
Le Roides rois, de Cecil B. DeMille (1927).
La réaction de I’Eglise varie notamment
selon la fagon dont les miracles sont re-
présenteés : dans le film de DeMille, Jésus
apparalt progressivement, a travers les
yeux d’une aveugle qui, finalement, re-
couvre la vue; des effets de mise en scéne
tres travaillés et impressionnants accom-
pagnent le miracle et proposent une vi-
sion renouvelée de la foi. Malgré les
quelques films tolérés, pour ne pas perdre
une partie du marché anglophone et
parce que s’était mis en place un canon
esthétique qui plaisait, les grandes compagnies
hollywoodiennes ont pris le parti de ne représen-
ter Jeésus que hors champs. Lancée en 1925 par le
premier des Ben-Hur, de Fred Niblo, cette mode
dura jusqu’au début des années 1960. On s’est
alors focalisé sur d’autres personnages : il see
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ese existe ainsi plusieurs Barabbas, parmi les-
gquels la version de Richard Fleischer, avec An-
thony Quinn (1961).

L.P : Mais pourquoi une telle censure ? Apreés tout, il
existe une tres riche tradition iconographique repré-
sentant Jésus...

A.B.: Oui, mais au cinéma, le Christ est incarné
par un acteur. L'un des débats récurrents est celui
du choix de I'interpréte. DeMille avait, par
exemple, organisé son tournage
de fagon a ce que 'acteur qui
interprétait Jésus ne croisat pas
ses collégues! Les réalisateurs
préférent souvent prendre un
interprete qui n’est pas connu
pour gu'il soit revétu d’'une
forme de pureté. Pour L'Evan-
gile selon saint Matthieu (1964),
Pasolini a tenu a choisir un ac-
teur non professionnel, un acti-
viste espagnol antifranquiste! Et pour recruter
ses pharisiens (¢f encadré p. 59), il a assisté a des
meetings politiques fascistes...

L.F : Détournement politique fréquent ?

A.B.: Selon les époques, on investit Jésus de valeurs
differentes. Avec Iniolérance (1916), David W. Grif-
fith en avait déja fait le symbole des valeurs uni-
verselles de tolérance. Dans les années 1960, Jésus
devient I'incarnation du Peace and Love, parodié
en 1972 dans un film de Jean Yanne, Tout le monde
il est beau, tout le monde il est gentil. Jésus est alors
associe a une culture de grande consommation,
qui n'est plus de I'ordre du religieux, ce qui s’ex-
prime aussi clairement, au premier degré, cette
fois, dans Jésus-Christ Superstar; 1a comédie mu-
gicale de Norman Jewison (1973). Mais attention :
I'histoire des représentations de Jésus au cinéma
n’est pas lineéaire. La Passion du Christ, de Mel
Gibson, pourtant sortie en 2004, montre le mar-
tyre en temps réel, comme le font les chemins de
croix, depuis le Moyen Age.

I.% : Le cinéma a connu des polémiques retentissantes
a cause de Jésus, dont celle autour de La Derniére
Tentation du Christ, de Martin Scorsese, en 1988. A
’époque, en France, un groupe fondamentaliste a
méme mis le feu a plusieurs cinémas pour protester

100 | décembre 2008 -janvier 2009 | Horssérien®1 Le Point

« Apres le Je vous salue Marie,
de Jean-Luc Godard,

certains milieux religieux

ont voulu tuer dans Peeuf les
productions potentiellement
blasphématoires. »

contre la projection du film, faisant un mort et plusieurs
blessés graves... Comment expliquer une telle vio-
lence?
A.B. : Scorsese adaptait le roman éponyme de 1’écri-
vain crétois Nikos Kazantzakis, déja mis al'index,
notamment, parce qu’il évoquait des relations
amoureuses entre Jésus et Marie-Madeleine (cf
p. 82). Il a mis plus de huit ans a réaliser son film :
les producteurs se retiraient les uns apres les
autres. Il a souffert de la reception, quatre ans plus
tot, de Je vous salue Marie, de
Jean-Luc Godard, qui transposait
la relation entre Marie et Joseph
al'époque contemporaine et avait
scandalisé beaucoup de croyants.
Jack Lang, alors ministre de la
Culture, avait pensé financer le
film de Scorsese a hauteur de
plusieurs millions. Il y renonca,
suite aux pressions de I’Eglise,
dont I'envoi d’une lettre de I'ar-
chevéque de Paris adressée a Francois Mitlerrand.
Aprés Godard, la volonté de certains milieux reli-
gieux etait de tuer dans I'ceuf les productions po-
tentiellement blasphématoires. A sa sortie, La Der-
niere Tentation du Christ fut taxée d’obscénité,
parce que le film mettait en scéne la vie révée de
Jésus, qui se « projette » en pére, en mari et en
amant. La crucifixion n’est pas remise en cause,
puisque tout ceci se passe a I'intérieur de son esprit.
Dans le sillage d’Ernest Renan (cf p. 62), on fait
une lecture psychologique du personnage de Jésus,
de sorte qu’on entre dans des dilemmes intérieurs
qui ne peuvent se trouver dans les Evangiles. Pour
Scorsese, qui avait, dans sa jeunesse, hésité a entrer
dans les ordres, c’est un film trés personnel. Son
Jésus parle en voix-off. Est-il schizophréne ou re-
¢oit-il un appel ? Le film ne statue pas. Mais, pour
autant, les scandales n’ont lieu qu’autour des films
mediatises, ou dont la diffusion est significative :
celui de Scorsese avait été projeté a la Mostra de
Venise. Certains craignaient que I'image de Jésus
dans la population n’en soit modifiée. Quand le
Christ est un personnage du cinéma underground
ou expérimental, comme dans Le Lit de la Vierge,
de Philippe Garrel (1969), ou The Garden (1990), de
Terek Jarman, qui montre un Jésus homosexuel,
il s’agit de films trop peu vus pour inquiéter.
Propos recueillis par Sophie Pujas



