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«A la tradition seule va mon amour», écrivait Pasolini, étant entendu que cette
passion rend plus intense le présent. Loin du penchant antiquaire, on constate
avec satisfaction quil y a du nouveau chez les historiens du cinéma frangais.

Excéder le cinéma, un nouvel enjeu
pour I'histoire du cinéma

par MATHIAS LAVIN

Sfilms sont tous contemporains. Un film des années 30 est contempo-
" dunﬁlm qmsortau;owd’hmmsaﬂa]cnemplmdu tout a une

stoire du arema.» Ces propos d’André S. Labarthe, lors de I'hom-
a Cipéastes de notre temps, formulent une évidence pour
teurs, tout en recelant, peut-étre sans le vouloir,
un peu d'ironie envers I'histoire du cinéma comme discipline. 11
est vrai que le cinéphile, I'étudiant ou le simple curieux qui sou-
haiterait acquérir un apergu général et informé sur I'histoire du
cinéma aujourd’hui se trouve embarrassé — et méme désemparé
s'il ne peut se résoudre a acquérir L'Histoire du cinéma pour les nuls.
Une telle situation semble paradoxale, a plus d'un ttre.

D’abord en raison de la richesse des débats portant sur les
relations entre histoire et cinéma depuis plus de trente ans. Aprés
le linguistic turn, Iiconic tum' de la discipline historique a entrainé
la productivité de ceux qui ont approfondi ou nuancé les hypo-
théses de Marc Ferro, en particulier Sylvie Lindeperg, Christian
Delage ou encore Antoine de Baecque. Or, ces contributions ont
fonctionné dans le sens d'un regard historien porté sur les films
sans enrichir en retour I'histoire du cinéma de fagon générale.

La situation actuelle est d’autant plus curieuse que le déve-

loppement de I'édition DVD et la généralisation d'Internet ont
renouvelé le rapport aux ceuvres du passé en rendant accessibles
quantité de films qui I'étaient difficilement il y a dix ans a peine.
Et s'il est banal de voir convoquer des experts dans les bonus de
DVD, il s’agit, dans bien des cas, d'un complément obligé pour
faire vendre un produit, les discours préférant I'anecdote sans
produire d’avancées notables de la science historique.

Alors qu’elle devrait étre simulée par un tel contexte, 'histoire
du cinéma reste donc peu visible en tant que discipline, cantonnée
a quelques spcaahstes Elle continue a souffrir, de ce fait, d’'une
image renvoyant a une érudition vaine, repliée sur des domaines
pittoresques, sans pertinence pour comprendre la situation
contemporaine, et tétmoignant d une impuissance (qui est plutot,
en fait, un refus) a effectuer de vastes synthéses, comme pouvaient
le faire de grands anciens, comme Mitry ou Sadoul. Il est vrai que

si on n'éprouve guere d’appétence pour Boireau, ou d’autres
comiques du cinéma des premiers temps, si on peut continuer a
vivre sans angoisse a I'idée que Griffith n’est pas I'inventeur du
montage alterné, ou sans curiosité particuliére pour la circulation
des différentes versions d’une opérette viennoise produite dans
les studios de Joinville au début des années 30, les débats des
historiens du cinéma peuvent sembler bien byzantins.

A un autre niveau, s'ajoute a cela le nombre limité des tra-
ductions. Tom Gunning, Thomas Elsaesser qui sont les historiens
vedettes au plan international sont a peine traduits chez nous, et
il n'y a pas de version francaise du Film History de Bordwell et
Thompson, quasi-manuel en la matiére en terres anglo-saxonnes
(et traduit en italien, chinois, hongrois, tchéque, etc.).

Or, si on a la curiosité d’explorer certains travaux récents en
histoire du cinéma, on peut apporter un dément a quelques idées

recues. Un indice en est fourni par I'évolution de la revue 1895,

notamment depuis qu’elle a été redynamisée par Frangois Albera
et son équipe de rédacteurs, pour en faire un véritable lieu de
proposition théorique. Plus précisément, une génération d’au-
teurs arrive aujourd hui 3 maturité et on espére que leurs hypo-
théses viendront stimuler d’autres domaines. Le parcours qui suit
ne saurait constituer une cartographie exhaustive et encore moins
un palmares, il s’offre plus modestement comme un état des lieux
partiel afin de donner envie d'aller y voir de plus prés.

Une archéologie des discours

Plus encore que I'invention de nouveaux objets, comme avait
pu le faire la génération précédente en découvrant le cinéma des
premiers temps a partir du congres de Brighton?, c’est plutét la
méthode et I'ambition qui retiennent d’abord I'intérét des tra-
vaux considérés. La premieére idée importante est que le cinéma
est inséparable des discours qui ont accompagné ses développe-
ments. Le travail, bientot publié, de Laurent Le Forestier sur Bazin

(mentionné dans les Cahiers n°670) ou celui de Laurent Guido,

portant sur la notion de rythme dans les années 20, sont conver-
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y , malgré la difference de leur

gents dans leur méthode gener
objet. Dans les deux cas, il sagit d'analyser de manmiere scrupu

leuse les discours tenus dans un ¢ iump vaste afin de circonscrire

un espace théorique plutot que d’analyser une théorie singulicre.

L'influence de Foucault est déterminante, revendiquée par Le
Forestier ]nm;u'zl parle de «transtormation Bazin qui x‘cpu'n\l

une formule du }Hl\'\u}“ f son article dans 1895. n

décembre 2010). Spécialiste du cinéma des premiers temps,

Le Forestier se propose désormais de dégager les ;\1‘1:1\‘1}\11\'\
cinéma dans une pvrmdc donneée
1945-1948) ahin de dégager la «tran sformation Bazin». Le but

formulations discursives sur le
est de comprendre comment la pensée du criique en vient a
émerger et a occuper une place au sein d'un l.nga nsemble de
discours sur le cinéma. Ce n'est pas le nom propre qui importe
désormais (I'auteur Bazin) mais le changement de paradigme
produit par une capacité a rassembler un corpus d'idées et a les
agencer d'une fagcon qui fasse rupture. Cette transformation
opére notamment car Bazin réussit la synthese entre un discours
social et une approche formaliste, plutot marginahsée en France
\1’\"‘\11\ lk'\ annees 20. On vort bien la ?:\ ondite \k‘ cetie APPpro« }IL'
et comment elle peut s'appliquer aux grandes scansions de I'his-
totre «spontanée» du cinéma: néoreéalisme, expressionisme, Nou
velle Vague (et cinéma des premuers temps?

Une méme érudition joyeuse, proche de Foucault ou de
Michel de Certeau, se retrouve chez Laurent Guido quand 1l

""' A5SC Ul 1111}‘\‘1'[ L (\‘I’}‘U\ ASSOC1ant }‘I"\‘\l.‘tlﬂ.lfl\‘n\ L‘\LIM'(M]UL‘\.

analyses scientifiques ou philosophiques, criiques cinématogra-
phiques ou :m.nu]c\ afin d’étudier le développement d'une

théorie du rythme entre 1910 et 1930 (L’ Age du rythme, Cinéma,
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musicalite et culture du corps dans les theones frangaises des annees [910)-
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plusieurs séries de discours permet de rappeler I

. Cette convergence de
apport de théo-
riciens canoniques Epmn Delluc. (}n‘;;'. etc.) mais aussi de
criiques ou d pl ticiens de diverses disciplines moins célebres

1 mouvement, I'impor-

> - 1 1r lac $antacrmeae o
afin de mettre a jour les tantasmes hes

62,

tance de la musique pour penser la specificite du 7° art, les deve

loppements de la danse moderne ou I'émergence d'une nouvelle
culture du corps. Le kaléidoscope fascinant ainsi deéploye montre
comment cette notion labile de rythme engage une lutte poun
une défimtion du cinéma qui est aussi celle de sa pleine recon-
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CINEMa N est pln\ dissocié de | imagnaire qu il

lui.» De la sorte, le
\ pu susciter, facon de reprendre ce que disait Godard dans ses

Histoire(s) du anéma lorsqu’il parlait des « histoires qu’il y aurait eu
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Histoire culturelle du cinema et histoire des sensibilites

{’

L 'intérét accordé aux discours est revelateur d'une volonté de

penser le cinéma comme art et comme phénomene de societe.
Ce part1 pris se retrouve chez Edouard Arnoldy ou Martin Bar-
nier, que I'on peut rapprocher aussi pour leur étude portant su
le son au moment du passage au parlant
Barnier, aprés un ouvrage sur la période de transiton du muet
au parlant, vient de consacrer un livre a I'environnement sonore
des projections avant la Premiere Guerre mondiale, intitulé Bnuits,
cris, musiques de film (PUR, 2011). L'auteur se revendique de
I'histoire des sensibilités telle qu’elle est pratquee en France par
Alain ( 'nr'l‘m - des foires au café-concert, des salles de conféerence
aux préaux d écoles, des ;\7:«\:1‘..11\'\ aux pl inistes aveugles, des
cures prmcl\'tc\ aux chanteurs de bel canto, c’est un environne-
ment sonore d'une diversité insoupconnée qui prend forme au
fil des pages. Il s’agit non seulement de rendre compte de la
richesse perceptive du spectateur de la Belle Epoque, mais aussi,
€N une vision et

.

dont la participation constitue une part décisive d'un ~pcpt.1p1c

iéreuse, de proposer I'image d'un public vivant

dont le dispositif n est pas encore fixe. La proposition thu”'“l“"’

JP}‘.H'JII clairement: pour PENSCT CC que Nnous JPPL‘]OH\ e cInema

il ne faut pas faire abstraction de son origine intermeédiatique.
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