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La littérature francophone

. d’Afrique noire au prisme d’une poétique

‘de autodétermination

CurisTINE LE QUELLEC COTTIER

\ I. ENTRE NAISSANCE
ET DISPARITION ANTICIPEES

Pendant longtemps. .. la littérature francophone africaine s’est

" vu refuser la possibilité d’étre un éspace de création individuel,
" parce qu'elle devait représenter I'expression d’une communauté,
- d’un peuple, et pourquoi pas d’une nation'. Plus récemment,
" de nombreux écrivains — participant aussi au manifeste Pour

une littérature-monde® — ont rejeté violemment ce principe,

" en considérant que chaque écrivain pouvait exploiter son

imaginaire et sa plume sans avoir a se situer en fonction d’une
territorialité cartographiée, cest-a-dire le continent africain.
La liberté affichée servira de point d’ancrage 4 ma réflexion sur
I'autodéterminarion poétique, proposée ci-apres comme mode
d’acces 3 une histoire littéraire encore en devenir.

1. Ce déterminisme a été récemment synthétisé dans I'ouvrage Les chemins de
la critigue africaine, G.-B. Madabé, S. Mbondobari et S.-R. Renombo (dir.), Paris,

|| L'Harmartan, 2012; b question avait aussi été traitée par Georges Ngal dans Créarion

et rupture en lintérature africaine, Paris, L'Harmattan, 1995, ainsi que par Locha
Mateso dans La listérature africaine et sa critigue, Paris, Karthala, 1986.

2. Michel Le Bris et Jean Rouaud (dir.), Pour une littérarure-monde, Paris,
Gallimard, 2006.
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Cette conscience et cette affirmation dans la langue sont
manifestes dans le dernier roman de Tierno Monenembo, célebre
écrivain d’origine guinéenne, auteur du Roi de Kahel qui a requ
le prix Renaudot en 2008, mais aussi du Dernier des Orphelins,
mettant en scéne la mémoire fragmentée d’un jeune gargon
rescapé du génocide rwandais, ou encore desEcailles du Ciel,
fresque contant la rencontre coloniale. Le Terroriste noir, son
dernier roman paru en 2012, a regu le prix littéraire Ahmadou
Kourouma 2013, ainsi que le prix Erckmann-Chatrian qui
récompense une ceuvre concernant la Lorraine et le prix du
Roman Métis décerné par La Réunion du Livre. Bien str, la
Lorraine est une figure centrale du roman et, bien stir, le roman
est « métis » si cela implique la présence de linterculturalité.
Pour ma part, je retiendrai que ce texte est un allégre clin d’ceil
3 la situation coloniale : il est porté par une habitante du village
de Romaincourt, dans les Vosges, qui s’adresse 4 des parents
africains venus commémorer leur ancétre décédé pendant la
Seconde Guerre, alors que ce « terroriste noir » luttait avec la
Résistance francaise. La narratrice raconte, avec son vocabulaire
limité et ses idiosyncrasies, son impossibilité a comprendre
’univers africain de P’homme, Addi B4, qu’gl'le a protégé alors
qu’il débarquait dans leur région de villages et foréts en 1940,
ol les meeurs en pratique_semblent plutét primitives. En fait,
la Vosgienne a le réle de I'indigéne donnée dans toute son
« étrangeté », découverte simultanément par les parents africains
qui ’écoutent et le lecteur qui tient le mémie réle.

Avec Le Terroriste noir, ¢ est la vie en France, en situation de
guerre et de trahison qui est dépeinte pour essayer de comprendre
« ce monde de sauvages », forcément sauvage puisgue 'homme
a &té trahi et livré aux Allemands. Il ne s’agit plus d’appréhender
I’Afrique, mais d’envisager toute situation humaine. Le décentre-
ment est total et I'écriture affirme une conscience du passé tant
historique qu’esthétique, celle de la mémoire qui tisse les liens
entre le temps révolu, le présent et le futur. Le Terroriste noir joue
A contre-courant de la représentation de Pautre, en cassant les
clichés et en plagant le lecteur européen dans lasituation de I'inter-
locuteur noir. Les deux instances sont superposées et ne doivent
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pas ére différenciées : ce qui importe n’est plus qui elles sont,
mais ce qu'elles interprétent, ce & quoi elles donnent du sens.
Ce roman est particulié:cment savoureux lorsqu’on a a
Pesprit quelques récits coloniaux, parmi lesquels La Randonnée
de Samba Diouf des fréres Tharaud® qui, eux, « renvoyaient
Pimage qu’attendait sans doute leur public, faite de nouveauté
et d’autosatisfaction européenne [.. ] ils recherchaient dans leurs
ouvrages les effets esthétiques et la transcription d’impressions
personnelles plus que Pexploration d’une altérité? ». Ils excel-
laient 4 raconter et « faire sentir » 'dme noire ou les moeurs des
iﬁdigénes, ce que le roman de Monenembo rend impossible.

II. FIN DE PARTIE ET DECENTREMENT

La guerre apparait dans ces romans comme un nocud dexpé-
rences, de scénes de basculement inscrites dans I'Histoire. Elle
cristallise la relation 2 « autre », qu'il soit I'inconnu ou I'ennemi,
en offrant une lecture du monde significative deI'époque quila
produit. En 1913, le regard omniscient et plénipotcntial,re sur
I'Afrique coloniale se lit de fagon trés significative dans L’Appel
des armes & Ernest Psichari : pour contrer son ennui, le capitaine
Nanggs repart en Afrique afin de quitter un « monde trop vieux»
ot lee valeurs de la Nation et de I’Armée ne sont plus estimées.
Pour lui, ’Afrique est le lieu qui permet de roucher « le grand
mystére saharien. Il coroyait le plus magnifique des abimes et
Senivrait de son vertige® » : 'Afrique offre au soldat la raison
d’érre que 'Europe 2 galvaudée. Peuy importesa po pulation®,

3. Jérome (1871-1953) et Jean (1877-1952) Tharaud, célebres pour leurs
nombreux romans coloniaux, dont L& Randonnée de Samba Diouf, publié en 1922,
ot Pon suit un jeune Africain devenu tirailleur sur le fronc de 14-18.

4. Michele Touret (dir.), Histoire de la littérarure frangaise, Rennes, PUR,
2000, ©. 1, p. 111. )

5. Ernest Psichari, L'Appel des armes, Paris, Calmann-Lévy, 1913, p. 307 et 245.

6. La popularion n’est pas décrite dans L'Appel des armes, mais elle apparait dans
le roman Terres de soleil et de sommeil, publié en 1908, avec des portraits ethnogra-
phigues : « Ce sont de vrais sauvages, durs comme les mors qu'ils disent, puissants et
Gauves. [...] Sur le sommet de leur tére s dresse une touffe de cheveux; leurs dents
sont paintues, signe qu'ils mangent lzs hommes. » (Paris, Ca.lmanﬂ_-Lévy, 1908; p. 58.)
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la mission est pergue comme un accés au sublime, alors que le
lieu d’origine ne ressemble plus qu’a une chambre de malade’.

Ainsi, lannée 1913 se vérifie en tant qu’« ultime floraison
avant la catastrophe » pour le monde européen, mais sans
doute faut-il considérer qu'il y a dés cette date un passage de
flambeau. Le feu destructeur qui va ravager le monde occidental
a parallélement questionné et interpellé les"colonisés, avant
d’allumer la flamme de Pautodétermination. Comme le dit
Christophe Prochasson dans Au nom de la patrie : les intellectuels
et la Premiére Guerre mondiale :

Que 1914 ait constitué la fin d’une époque n’est pas seulement une

construction rétrospective. Parmi les multiples aspirations au renouveau

qui s’étaient exprimées dans les années dix, nombre devaient trouver
dans la Grande Guerre une issue inévitable, et somme toute acceptable.

Selon une vue toute intellectuelle qui ne s’'encombrait ni de probi¢me

moral ni de considérations sociales, violence et dest;uctic;n devaient étre

source de renaissance créatrice propre 4 balayer les Ecléro{e/s de Pavant-
guerre et A en faire s'épanouir les promesses®.
. »

1913 est une date symbolique qui conjugue aussi destruc-
tion et renaissance pour le monde extra-européen. Il suffit de
considérer que Cest durant cette année-la que les premicres
lois d’apartheid furent promulguées en Afrique du Sud, alors
que le 25 juin 1913 naissait Aimé Césaire, future figure incon-
tournable du mouvement de la Négritude et de la littérature
africaine, ainsi que de la vie politique francaise, hexagonale et
martiniquaise.

Ces tensions et espérances se croisent de fagon significative
au sein de I'ceuvre du critique, chercheur et écrivain alle-
mand Carl Einstein, qui amorgait en 1913 une vaste réflexion

7. « Un malade ne souffre pas de I'odeur fétide de sa chambre. Mais qu’un
homme sain vienne du dehors, il aura des hoquets de dégotr, et vomira. C'est notre
aventure A nous gens du désert, quand nous rentrons dans Ia civilisation. » (LAppel
des armes, éd. cit., p. 323.)

8. Christophe Prochasson et Anne Rasmussen, Au nom de la patrie : les intellectuels
et la Premiére Guerre mondiale, Paris, La Découverte, 1996, p. 123

pour expliquer art africain, pour faire « signifier les deux
objets, Picasso et 'art negre, de la méme fai;on9 ». Le premier
résultat de ses réflexions est publié en pleine guerre, en 1915,
sous le titre Negerplastik | Sculpture négre. Avec ce petit livre
qui crée 'événement, « il s’établissait désormais un processus
de convergence, plus que d’influence, entre le cubisme, “art
conceptuel”, et l'art africain, deux mouvements artistiques

. qui se rejoignaient dans leur volonté de saisir I’essence du réel,

de signifier plus que d’imiter. L’approfondissement moderne
de I'art négre aboutit 2 un progrés de I'idée cubiste et 2 une
transformation de la sculpture'® ».

Einstein récuse 'ethnographie en tant qu’évolutionnisme
niant toute historicité et il s’oppose au préjugé fonctionnaliste
qui fait des sculptures de simples objets. En fait, Einstein met
en évidence que jusqualors la sculpture négre n’a pu étre un
objet de connaissance artistique, car lés préjugés et la mise 2

*“distance « primitiviste » rendaient toute analyse caduque. Selon

Georges Didi-Huberman, la démarche d’Einstein propose une
modification des modéles €pistémologiques, car I'art négre,
jusqu’alors cantonné i une primitivité, est confronté a la

4 rfnod(zrnité (le cubisme) et de cette collision d’'un Maintenant

avec un Autrefois — A saisir comme un anachronisme — nait un

" nouvel objet!!.

L; critique est convaincu qu’alétude de la tridimensionnalité
doivent se joindre des éléments de culture africaine, mais que
ceux-ci ne se laissent pas deviner par les objets plastiques eux-
mémes, comme il le précise déja dans Negerplastik :

9. Klaus H. Kiefer, « Fonctions de I'art africain dans I’ceuvre de Carl Einstein »,
in D. Droixhe et K.-H. Kiefer (¢d:), Images de lAfricain de [Antiquité au xx siécle,
Francfort, Peter Lang, coll. « Bayreuther Beitrige zur Litteraturwissenschaft »,

' 1987, vol. X, p. 153.

10. Christophe Prochasson et Anne Rasmussen, ap. cit., p. 120.
11. Georges Didi-Hubermann, « L’anachronisme fabrique Phistoire : sur P’inac-

" tualité de Carl Einstein », in 1.-M. Valentin (dir.), Car! Einstein, Etudes Germaniques,

n° 1, 53° année, janvier-mars 1998, p. 47.
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Urtiliser I'art 2 des fins anthropologiques ou ethnologiqiles, c’est 3 mon avis
un procédé douteux, car la représentation artistique n’exprime presque

rien des faits auxquels s’atrache une telle connaissance scientifique .

Il faut donc la questionner avec 'aide d’un autre art africain,
et la tradition orale des contes et légendes proposée sans paratexte
ni notes de régie semble répondre A cette interrogation. Les objets
poétiques sont pergus comme des entités' et les lire produit une
expérience qui —comme pour la sculpture — fait partie del'ceuvre.
Ce projet théorique ne lui fournit pas cxplicitement un acceés au
sens et malgré la réédition de Negerplastik en 1920 — juste avant
la publication de Batouala, véritable roman négre de René Maran
qui obtint le prix Goncourt — Einstein admerttait dans son autre
volume Lz Sculpture africaine « qu’on se heurte A de grandes diffi-
cultés, quand on cherche 4 expliquer I'art africain »; « L’Afrique
[...] se refuse obstinément A satisfaire la curiosité europeennc15
Il constate I'impossibilité & questionner une Histoire écrite, a
obtenir des explications des Africains eux-mémes, et il reconnait
que la contrainte coloniale a rendu amnésiques les peuples, ainsi
dépossédés de leur passé et de leurs croyances.

Parall¢lement aux questionnements artistiques originaux
d’Einstein’®, la catégorie « littérature coloniale » est un faic
absolu, délimité dans le temps et identifié, puisqu’il regroupe
les textes produits par les Européens au sujet de I'Afrique, qu’il
s’agisse d’écrivains ayant vécu sur le continent ou pas. Mais les
années qui suivent la Grande Guerre voient paraitre les premiers
romans et récits publiés par des écrivains « indigénes » pour qui,

12. Liliane Meffre, Car! Einstein (1885-1940). Itinéraire d'une pensée moderne,
Paris, Presses Universitaires de Paris-Sorbonne, coll. « Monde germanique », 2002,
p- 115.

13. Nous pouvons tisser un lien entre cette démarche d’autonomisation,
centenaire, et la revendication actuelle des écrivains que je place sous le signe de
Pautodétermination poétique.

14. Carl Einstein, Lz Sculpture africaine, Paris, Crés, 1922.(1921), p. 4.

15. 1bid., p. 6.

16. Concernant ces réflexions sur I'art négre, voir mon article : « Blaise Cendrars
et Carl Einstein : 'alternative africaine d’un début de siécle », Fewille de routes, revue
de I’Association internationale Blaise Cendrars (AIBC), n° 52, printemps 2014.

.;
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“comme I'a affirmé Jean-Claude Blachére : « En situation colo-

niale, écrire C’est déja protester. Copier un modéle, c’est d’une

" certaine maniére abolir les barriéres et les hiérarchies'. » Cest
" ceque H.-J. Liisebrinck nomme la « conquéte de I'espace colo-

nial » dans le volume qu’il consacre aux premiéres publications
dans des journaux coloniaux'® et que les romans réalistés tels
Les Trois Volontés de Malick, I’ Amadou Mapaté Diagne en
1920, Force Bonté-de Bakary Diallo en 1926 ou L Esclave de
Fehx Couchoro en 1929 confortent. Ces récits sont le résultat
" d’une volonté de représentation de la « vie africaine » ou d’une
expérience de guerre sous forme de témoignage de la condition
de « tirailleurs sénégalais », mais ce sont aussi les premiéres
traces d’une appropriation de la langue francaise, c’est-a-dire
d’une prise de plume alors que cet acte dcﬁmssalt jusqu’alors
le colon etr'son autorité.

 Quand Tierno Monemembo publie 100 ans plus tard
son Terroriste noir, il rend palpable ce que le monde colonial
n’admettait pas : 'Europe n’a paseu acces 4 UAfrique; la narra-
trice francaise de son roman :n’est pas omnisciente et ne peut
expliqlier ou comprendre les actions, les gestes ou les réflexions
de ’homme africain 4 honorer.

En 2013, la dénomination « littérature francophone afri-
cainew qui s’est déployée tout au long du 3¢ siécle est contestée,
les écrivains contemporains ayant le plus souvent récusé les
appartenances auties que celles de la langue. Je ne crois pour-
tant pas i cette disparition programmée : 4 lheure actuelle, les

" romans continuent de « construire » une ou des Afriques. Il n’y

a plus A affirmer une appartenance territoriale, topographique,
ou idéologique, mais 4 créer en rendant accessible un imagi-
naire : il s’agit 1A d’'une forme d’appartenance, mais en tant
que topologie, soit une représentation symbolique qui travaille
la langue et la culture. Le constat est valable pour des auteurs

!
17. Jean-Claude Blachére, Négritures. Les Afticains et la langue frangaise, Paris,
L'Harmarean, 1993, p. 10.

18. Hans-Jurgen Liisebrink, La Conquéte de l'espace colonial, FrancfortM.,
IKO-Verl. fiir Interkulturelle Kommunikation ; Québec, Nota bene, 2003.
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contemporains comme Alain Mabanckou ou FatouDiome qui
réinvestissent trés fortement leur culture africaine en proposant
des récits ot les frontiéres du réel, tel que percu en Occident,
sont largement franchies : pensons a Mémoires de porc-épic? et
3 Ketala®. Ces auteurs affichent une vision du monde porteuse
d’un bagage africain, mais ils sont « libérés »de toute mission;
ils proposent librement des fictions otr une tradition et un savoir
sont donnés 1 lire sur le méme plan et avec la méme légitimite
que toute autre représentation, donc une normalité 2 saisir sans
filere. Ces textes littéraires, qui sont d’abord une invention dans
la langue, rendent compte d’une certaine fagon « d’habiter le
monde et de lui donner un sens » pour reprendre la formule
de 'anthropologue Philippe Descola dans son volume Par-dela
nature et culture®'. Et je n’adhére pas a Pidée qu’ils confogtent
roujours une lecture « exotique » de Afrique : si les représen-
tations proposées sont lues comme telles, c’est bel et bien parce
que le regard de I'Occidental ne s'est pas modifié, que le lecteur
francais ne s'est pas décentré des représentations d’érrangeté
véhiculée depuis un siécle, et non parce que ce monde-ci est
possible ou impossible®.

III. PARAMETRES

Ainsi, il faut considérer que la littérature africaine franco-
phone, en tant qu'entité — c’est-a-dire une fiction qui porte,
grice A des stratégies narratives et énonciatives, une appartenance

19. Alain Mabanckou, Mémoires de porc-épic, Paris, Le Seuil, 2006.

20. Fatou Diomé, Kétala, Paris, Flammarion, 2006.

21. Philippe Descola, Par-dels nature et culture, Paris, PUF, 2006, Cette trés riche
somme propose quatre types d’ontologies pour reconnaitre ce lien : le naturalisme,
I’animisme, le torémisme et P'analogique.

22. A ce tirre je me distancie ici des travaux de Thorsten Schiiller pour qui « il
n’y a pas de “livtérature africaine” parce que les auteurs africains sont “en prise” avec
une image convenue de 'Afrique » (citation extraite de J.-M. Devesa et A. Maujean,
« L'Afrique dans la litrérature, un continent en son miroir », in L'Afrique contemporaine,
n® 241, Paris, AED, 2012, p. 39). Il ne me semble pas que l'on puisse reprocher aux
aureurs de choisir tel ou rel mode de narration; il serait plus productif de mertre en
cause la fagon dont celui-ci est (toujours) regu. -

La Ll[[emtun’_/mm’u])r/une uLIfrigue rnuire 100

__-éfricaine — n’est pas en train de disparaitre dans un grand magma
" aunom de la globalisation, de la mondialisation et du champ
* post-postcolonial, celui des nouveaux Empires. Au contraire,
il s’agit d’une nouvelle étape, qui rend compte de ce que je

~ ¢ Alheure actuelle, l'axe d’analyse ne peut plus étre seulement
" diachronique; les écrivains vivent sur plusieurs continents, se
* nourrissent de plusieurs cultures et s’associent trés facilement

I ['axe synchronique, qui permet de lire les contemporains en
* relation avec le moride me semble essentiel. En utilisant la
* notion d’autodétermination poétique, il est possible de parcourir
¢e siécle de littérature sans se heurter 4 des polarités qui ne
* sont plus repérables ou méme pertinentes (dominant-dominé;
colonial-postcolonial, etc.). Les écrivains ne portent plus aucun
' drapeau et leurs romans sont des constructions qui ne jouent pas
le jeu d’un miroir de société. Ils investissent la langue et celle-
i porte, par toutes sortes de biais, un ou des univers culturels
qui'se donnent 2 lire sans mise en condition. Les romans trés
contemporains sont une création consciente des rapports a
I'Histoire et aux stéréotypes, tout en jouant des attentes et en
les d¢jouant. Ce cheminement d’un siécle de littérature fran-
' cophone africaine n’est pas celui d’une naissance jusqu'a une
" disparition, mais bel etbien celui d’un devenir, en lien avec les
* acteurs culturels actuels, sans frontiéres ou ghetto a traverser.
* Ce qui caractérise encore aujourd’hui cet ensemible est la mise

en scéne — fictionnelle, poétique — d’un imaginaire culturel, et
non une appartenance territoriale ou une couleur de peau.
Les écrivains ne sont plus les Africains qu’Einstein considérait
« dépossédés de leur passé », ils créent en lien avec I'Histoire,
inscrits dans un présent, car il n’y a plus d’aliénation : les cultures
africaines sont représentées comme n’importe quelle autre et
les hiérarchies ne sont plus de mise. L’esthétique proposée fait
entrer.dans un univers qui forme une entité et ne doit pas étre
"définie en fonction d’un autre. Il s’agit aussi d’une création
sans complexe et I'invention dans la langue est une liberté
placée hors de tout déterminisme historique répondant a 'idée
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d’une « mission de I’écrivain ». L’autonomie aétﬁlisc n’a plus a
répondre 2 des codes spéciﬁqucs, tel I’écrivain africain se devant
d’écrire « en malmenant le frangais », en truffant son texre des
mots exotiques, pour faire «vrai »... Cette liberté — bien qu'elle
passe par le filtre du champ littéraire frangais — me permer de
proposer le concept d’autodétermination poétique pour lire
cette histoire littéraire igée d’une centaine d’années.

IV. PAUTODETERMINATION POETIQUE

L’autodétermination est un concept qui recouvre un principe
politique et juridique : celui-ci a été congu a l'origine comme «un
droit individuel de rébellion contre la tyrannie, (qui) se confond
avec [Phistoire] des luttes successives que les peuples ont menées
contre différentes formes de la domination® »..Ce droit s’est
développé avec les déclarations sur l'octroi des indépendances
aux peuples et pays coloniaux. Il s’agit d’un droit nouveau®
reconnu pour tous les peuples 2 disposer d’eux-mémes : ce qui
signifie droit 2 'autodétermination et 2 I'indépendance. Il serait
faux de croire que 'autodérermination se limite au droirou 2 la
volonté politique; ce principe investit le champ de la culture.
L’autodétermination représente une tentative de reconquéte de
soi et implique la nécessité du respect de I'identicé culturelle
et donc d’un droit 4 la différence. Ainsi, identité culturelle et
autodétermination sont deux concepts indissociablement liés.
L’autodétermination culturelle peut étre définie comme érant « le
droit de tous les peuples de ne pas se voir imposer une culture
étranggre, le droit 4 I'usage de leur langue et 4 la pratique de
leur religion, ou encore comme €étant le droit d’opter pour des
institutions politiques, juridiques, économiques et sociales en
accord avec les valeurs fondamentales de leur culture® ».

23. Marianne Betty Wilhelm, Autodétermination et culture, thése dactylographiée,
Université de Genéve — TUHE], 1992, p. 6.

24. La Charte des Nations Unies a rendu ce droit applicable dés le 26 juin
1945, mais il érait encore discuté en 1971.

25. Ces caracréristiques sont proposées par M.B. Wilheim, op. cit., p. 10. Quant
3 la définition d’une culture, Pauteure reprend les propositions de R. Preiswerk
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T me semble judicieux d’utiliser ce concept en revenant a
sa premiére acception, c'est-3-dire une représentation indivi-
duelle, puisque la littérature ne peut €tre congue comme un fait
communautaire. Les récits de fiction de la littérature franco-
phone d’Afrique noire réinvestissent le réel, proposent un sens
du monde en jouant d’un imaginaire qui prend forme grice &

’ un espace, une temporalité, des personnages et des pratiques

énonciatives et stylistiques qui attestent d’une construction
autonome. En utilisant ce concept, il est possible de placer
dans un continuum les phases temporelles et spatiales qui ont
été créées par Dhistoire littéraire pour caractériser cette produc-
tion. Alors que ces étapes ont €t¢ le plus souvent constituées
par contrastes ou opposition, la production actuelle peine a
trouver une place dans la logique colonialc_;—postcélonialc qui
répondait principalement 2 un axe temporel et historique.
Avec notre proposition, I’autodétermination poétique peut
étre envisagée selon un axe diachronique et synchronique qui

lie Iz production poétique 3 une expérience et une présence au

monde, spécialement grice 4 I'ethos constitué par le texte. Ainsi,
nous proposons la reconnaissance de six phases significatives™
pour l'histoire littéraire francophone africaine, en considérant
que I'énonciation, donc la prise en charge du discours et du
récit, est un principe organisationnel essentiel pour caractériser
cette autodétermination poétique :

et D. Perrot (Ethnocentrisme et Histoire, Paris, Anthropos, 1975), qu'elle cite page 18
« ensemble de valeurs, comportements et institurions d’un groupe humain qui est
appiis, partagé et ransmis socialement, Elle comporte toutes les créarions de 'homme:
cosmogonies, modes de pensées, image de 'homme, Weltanschaung, systéme de
valeurs, religion, courumes, symboles, mythes; mais aussi les ceuvres matérielles de
Phomme, la technologie, les modes de production, les systémes des échanges; en
outre, les institutions sociales et les régles morales et juridiques. »

26. Cette proposition en six temps ne bouleverse pas les Histoires littéraires déja
existantes, Elle observe ce siécle d’écriture — trés briévement dans le cadre de cet
article — en ne se fixant pas sur les polarités, mais en repérant le cheminement d’une
autodétermination qui implique de se détacher, dans notre extréme contemporain,
de I’espace de production. -
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¢

1. Affirmation
Prise de conscience d’un droit de parole et d’existence.
Captation par imitation de la langue « de I'autre », du colon,
our faire connaitre un monde jusqu’alors nié. Il s’agit d’un
p jusq g
premier décentrement du regard” qui s’observe dans des romans
S

i

réalistes o le narrateur est un Afncam

2. Contestation

La table rase préconisée par la colonisation est récusée et
une revendication identitaire s’organise 3 Paris, ot un groupe
de jeunes érudiants — Aimé Césaire, Léopold Sédar Senghor,
Léo-Gontran Damas et encore Qusmane Socé — fonde le
mouvement de la Négritude®. Puis, jusque dans les années
1950, la voix de la dénonciation passe de celle du poéte 4 celle
de lenfant, figure du naif qui voit sans comprendre®

3. Révolution

Les textes déplacent l'effet de réel dans la matérialité de la
langue francaise. La norme transmise est travaillée de 'intérieur
par les écrivains qui exploitent parallélement leurs savoirs :
syntaxe, néologismes, intertextes sont intégrés a la langue fran-
caise. Il s’agit d’un processus de renversement dont Ahmadou
Kourouma, Yambo Ouologuem et Sony Labou Tansi sont les
figures phares.

4. Démocratisation
Création marquée par les romans polyphoniques qui
ouvrent le champ de la représentation et des vérités multiples.

27. Les romans déja cités : Les Trois Volontés de Malick (A.M. Diagne, 1920);
Force Bonté (Bakary Diallo, 1926); L Esclave (Felix Couchoro, 1929) trouvent
facilement une place ici.

28. Ces jeunes étudiants, écrivains et poétes, ont tous été marqués par le roman
de René Maran, Batouala, véritable roman négre, paru en 1921 et laureat du prix
Goncourt.

29. Pensons A Une vie de boy de Ferdinand Oyono (1956), au Pauvre Christ de
Bomba de Mongo Beti (1956), mais aussi & L Aventure ambigué de Cheikh Hamidou
Kane (1961) ou encore 2 la poésie de Tchikaya U Tam’si, par exemple.
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La démocratisation des voix fait écho 4 la mise en question du
pouvoir politique autoritaire impliquant aussi une introspection
de société qui questionne le passé et le présent. Les romans
d’Ahmadou Kourouma, de Tierno Monenembo, d’Emmanuel
Dongala et Henri Lopes, parmi les plus significatifs, ont donné
forme 4 cette mise en question du pouvoir®
i 4

5. Démultiplication

‘De nouvelles voix, les femmes et les enfants, jusqu’alors
silencieuses et subalterries, surgissent. Amorcée timidement
en 1979 par Mariam B4, la prise de parole féminine a essaimé
trés rapidement en proposant d’autres types de discours et les
personnages qui n’étaient jusqu’alors qu’objets sont devenus
sujets®'. Parallélement, la violence qui ravage les sociétés africaines
aux prises avec des guerres civiles est devenue sujet fictionnel.
Sortis de presse dés 'an 2000, de nombreux romans donnent
la parole 4 des enfants-soldats, subalternes devenus victimes et
bourreaux d’une société sans reperes qui,  travers ses nouveaux

enfants-terribles, révéle sa propre démesure®.

6. Migrance

Les récits de fiction de notre extréme contemporain attestent
d’une grande liberté de référents et de formes; ils pratiquent la
mise A plat de 'Histoire, de la tradition et des stéréotypes, sans
complexe. Les personnages affichent une conscience du monde

30. Tour autant que le pouvoir, c’est bien la remémoration du passé et la recréa-
tion de liens entre passé et présent qui nourrit I'ceuvre du mémorialiste, autant que
du romancier, Hampaté Ba.

31. Qu’il suffise de citer Ken Bugul, Calixte Beyala, Fatou Diome, Véronique
Tadjo, Leonora Miano, etc.

32. Nous pouvpns évoquer les trés érudiés Allah n'est pas obligé I’ Ahmadou
Kourouma, Le dernier des Orphelins de Tierno Monenembo, Johnny chien-méchant
d’Emmanuel Dongala, Notre-Dame du Nil de Scholastique Mukasonga et Murambi,
le livre des assements de Boubacar Boris Diop. A propos des nouveaux enfants-terribles,
voir : Ch. Le Quellec Corier, « Birahima, Faustin, Johnny et les autres : Penfant-
terrible 4 I’école de ’enfant-soldat », Et/)iopiques, n°® 89, 2¢ semestre 2012, p. 93-106.
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et ils en sont partie prenante, en croisant les espaces et les
temporalités®.

Les écrivains de cette derni¢re catégorie appartiennent a ce
que 'on nomme volontiers le monde globalisé, monde ot les
Empires ont changé de formes. Ces nouveaux impérialismes
rendent souvent caduques les oppositions binaires qui ont
nourri les études postcoloniales et les analyses 4 mener ne
doivent donc plus s'appuyer sur des cartographies et des iden-
tités prédéfinies; il ne s’agit plus de se lier 4 des topographies
mais 3 des topologies, des espaces mentaux et symboliques.
La littérature africaine existe et se caractérise avant toute chose
par la mise en scéne d’un imaginaire africain, d’ailleurs trés
présent dans de nombreux romans récents parus en frangais et
édités en France. Il ne s’agit pas de juger s'il s’agit d’une image
convenue ou pas*, mais plutdt de constater 4 quel point les
images des « mondes africains » sont librement exploitées par
les écrivains, qu'ils s’adressent 2 des « parents africains » ou
des lecteurs « étrangers », pour reprendre la scéne énonciative
proposée par Le Terroriste noir de Monenembo.

V. MIGRANCE

L’effacement des polarités rend compte d’une mouvance
paralléle 3 Pinstabilité du monde et des référents. Les repré-
sentations fictionnelles contemporaines font une large place
3 cette instabilité identitaire et A ce titre, les imaginaires afri-
cains croisent de fagon synchronique I'ensemble que 'on
nomme volontiers les littératures migrantes, c’est-a-dire les
textes de fiction exogénes i une littérature nationale, territo-
riale. Ces « cultures hors-sol », bien que pratiques anciennes,
ont réguli¢rement alimenté des débats ou tant scientifiques que
consommateurs exprimaient leurs inquiétudes face 4 ce qu’ils
considéraient comme une production contre-nature : les racines

33. Nous pouvons faire référence 3 Alain Mabanckou, Fatou Diome, Kossi
Efoui, Wilfried N’Sondé, Abdourahman A. Waberi, ou encore Tierno Monegembo.
34. Voir notre note 22.

La littérature francophone d’Afrique noire 141

se développent dans un milieu qui n’est pas la terre, mais au
contraire dans un matériau reconstitué, neutre et inerte. Par

‘ramification symbolique, ce lexique hydroponique a essaimé

avec succes dans le monde des représentations imaginaires, olt
le végétal a pris densité humaine. L’homme y est devenu sujet
de ce « déracinement » et sa langue, son expressivité ont déve-

7 2 . o D . e
. loppé un caractére « thizomatique » par le biais de bourgeons
aux orientations indéterminées, créant ainsi des objets littéraires

transculturels, de ceux qui ont une vocation de « passage™ ».
Dans notre monde contemporain, les fronti¢res nationales ne
peuvent plus se prévaloir symboliquement d’une unité culturelle
ou créatrice. Il me semble donc important de retenir que ces
« littératures migrantes » désignent des textes dont I'énonciation
thématise souvent I'exil, la migration, I'immigration. Elles sont
poétiquement un espace de déplacement, de hors-lieu ou de
I'entre-deux ot se négocient des appartenances multiples dont
la langue est le médium. La langue participe d’un processus de
«construction » ou de reconstruction, elle donne voix la tentative
d’une habitation de la langue, en faisant percevoir cet entre-deux
qui est I'espace 4 construire, sans territoire  cartographier.
Cet enjeu touche toute la littérature contemporaine et Pierre
Ouellet, dans son essai L esprit migrateur, propose de distinguer
quatre classes de personnages dans I'esthérique migrante, car pour
lui la littérature contemporaine est le lieu de naissance d’une
nouvelle subjectivité qui se fonde sur cette migrance du « moi» -
Les personnages sont des ethos qui rendent compte, d’une facon
ou d’une autre, d’une instabilité énonciarive propre 2 notre monde
contemporain. Ilya d’abord « I’étranger, l'exilé, le voyageur » qui
thématise le flux migratoire et atteste d’'une nouvelle subjectivité
fondée sur I'agir. Le personnage de I’«artiste, écrivain, penseur »

- 1

35. La transculturalité est définie comme un « ensemble de transmutations
constantes; [...] un processus dans lequel on donne quelque chose en échange de
ce que I'on regoir : les deux parties s'en trouvent modifiées. Il en émerge une réalité
nouvelle ». La définition est proposée par Fernando Ortiz, en 1940 déja. Cité par
Jean Lamore, « Transculturarion : naissance d’un mot», Vice Versa, n° 21, Montréal,
novembre 1987.

36. Pierre Ouellet, L esprit migraseur, Montréal, VLB Editeur, 2005, p. 26-27.
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illustre une migration plus métaphorique, & saisir dans I'alté-
rité propre de expérience esthétique. A nouveau, il y a 12 une
subjectivité fondée sur l'agir. Ouellet propose aussi « le fou, le
dément, le névrotique », personnages envahis par une altérité qui
les mue en pur pathos; ils sont traversés par — mais ne traversent
pas — un flux d’identités toutes hétérogénes. Leur subjectivité
est donc fondée sur le patir. La quatriéme catégorie est formée
de « Pexclu, marginal, itinérant » dont Pidentité se trouve mise
en cause par le rétrécissement de son espace d’existence ou de
son champ d’appartenance : le personnage « migre » sur place,
dans un non-lieu; cette nouvelle forme de subjectivité peut etre
pergue comme une épreuve radicale de laltérité qui nous fait
et nous faconne. ( _

Avec ces propositions, Paltérité n’est donc plus 2 lire dans celui
qui nous fait face, dans la représentation de l'autre forcément
différent ou étranger, mais s repére au sein du méme étre, du
méme corps, du méme esprir, de la méme langue. Ce retour au
« Je est un autre » de Rimbaud me parait la confirmation du
dépassement des polarités qui ont caractérisé I'histoire littéraire
francophone et la nécessaire réévaluation des analyses 2 effec-
tuer. L'« autodétermination poétique » qui se joue actuellement
dans la littérature francophone africaine est en phase avec cette
représentation globalisante de la littérature contemporaine. Ce
concept permet,  mes yeux, de saisir sa naissance a partir des
surgeons de la liceérature coloniale jusqu’a ses transformations
actuelles, en lien direct avec la circulation des savoirs et des
imaginaires.

Les littératures de I’Afrique, dans le monde, existent et s
revendiquent.
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